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Bildik ve tanimli gibi goriinen seyler hemen ardinda &tekini, bilinmeyeni ve farkli bir aidiyeti
tasir, aksin tizerindeki nesneler, farkliliklara gegit veren tanimsiz ve tasarimsiz bosluklardir. Herhangi
biri herhangi bir yerde, hangi sartlar altinda yasiyor olursa olsun, belli araliklarla kendi aidiyetligini
kurmaca iizerinden sorgular. Bu “belli araliklar”, nadiren planli bir sekilde, siklikla tesadiif eseri
kendisini koydugu yerin karsisinda buluverdigi anlardir. Nesneler ve yiiklendigi anlamlar kisilerin
kaderlerinin hitkmiinden o kadar kurtulmus gibi durur; herkes tarafindan her zaman hep ayni sekilde
goriilmiis oldugu hissini 6yle bir gururla etrafina yayar ki; onunla belli araliklarla karsilasanlar
nesnelerin aidiyetle ilgili biitiin tanimlarinin ve anlamlarinin ugup gittigini zannediverir. Clinki bir
seyl herkes tarafindan hep goriildiigii gibi gordiigiinii hissetmek, onu herkesle beraber ayni anda
gordiigiinii hissetmek gibidir; ya da mesela karanlik bir salonda hep beraber ayn1 filmi seyretmek gibi
oysa yalnizlik ve mutsuzluk ancak sinema salonundan ¢ikinca ¢oker.

Bir halkin trajedisi, o halki olusturan bireylerin ayr1 ayri ¢ektigi acilarin ve 6zlemlerin
toplamindan olusur. Damla damla biriktirilen hikayeler, yeniden bagka bir hikdyeye donisiip
insanligin karsisina dikilir. Sergi bir go¢ hikayesinin dncesinden ziyade, sonrasinin biraktigi izler
tizerine kurulmustur. Sergide izlenen gergeklige ikinci elden edilen taniklik, yokluk ve yoksunluk
tizerine olusan kurgunun c¢ocukluk ve onun imgeleri {izerine okunmasidir. Bir siirgiin olan dede iki
yasindayken annesi, babasi ve kardesleriyle birlikte bir gemiye binerek yasadiklari topraklari birakmak
zorunda kalmig; bu zorunlu goégte beraberlerinde higbir sey gétiirmelerine izin verilmemistir.
Mizansenin basladig1 nokta da tam olarak budur. Hikaye, gen¢ kadmin kollarinda hi¢ aglamadan
hareketsiz duran bebek ve onunla ayni kaderi paylasan babanin cansiz bedeninin 6ylece Karadeniz'in
soguk ve derin sularina atilmasi gibi binlerce karanlik ani tizerinedir. Yetersiz sayida olan gemilere
insanlar sikis tepis yerlestirilmistir. Baz1 gemiler kapasitesinin iki, {i¢ kat1 yolcu ile demir almislardu.
Zaten beklerken bitkin diismiis olan siirgiinler, bu defa da yol aldiklari gemilerin i¢inde kaderlerine
terk edilmisti. Gemilerin hig birisinde yeteri kadar erzak ve su yoktu. Bekleyis esnasinda bas gostermis
olan hastaliklar giin gectik¢e artiyordu. Ne doktor, ne ilag, ne de yardimci olacak herhangi bir sey
vardi. Olenler hi¢ vakit kaybedilmeden denize atiliyordu. Salgimlarin éniine gegmenin tek yolu buydu.
Yol boyunca binlerce ¢ocuk annelerinin kucaklarindan koparilarak Karadeniz'e kurban edilirken
yiizlerce siirgliniin ortak kaderi olan son, dedenin babasi ve kardesinin de hikayesini yaziyordu.
Burada onun payina diisen bu gergekler ve sanatgmin dedesinin sahip olup olmadigi belirsiz olan
geemise ait bir yerlerden hayalini tagidigi tahta bir att1.

Yerine Git Hanife Neris Yiksel’in dedesinin siirgiin yillarindan gliniimiize ulasan
hikayeleriyle olusturdugu bir baghlik sergisidir. Kurgulanmis sahnelerde ‘6teki’nin yeniden
tanimlanmasina sahit olunur. Kapali gercevelerde, Ozellestirme, giivenlik, anilar ve bellek gibi
kavramlar yeniden bigimlenmektedir. Bu sahnelerde aidiyetten ¢ok, ortak yasam ve miilk tizerinden
tarif edilen sahiplik ile kimliklestirme belirmektedir. Bu noktada nesneler ve nesnelerin sahipleri
arasinda ¢atismal1 bir tamimlamaya tanik olunur. Ozel anlami1 olmayan bildik tanidik nesneler mekani

paylasarak sahiplik tanmimina karsi garip bir pozisyon almaktadir. Nesnelerin yiiklendigi tanim



“normlar, pratikler, anlamlar ve kiiltiirel kimlikler” {izerinden kurulmaktadir. Her birey i¢in bu
durumun farkli bir gerekgesi vardir; icerde ve derinlerde olan bir hikayenin vurgulanma araci, aidiyet
sembollerinin temsili olarak bir araya getirilmesi ve topluma mal edilmesi, sahiplik gostergesi gibi.
Olusturulan mekanlar temel misyonlarindan uzaklasarak kisisel etkinlik alanlar1 seklinde kabul
edilmeye baslandiginda, toplumun gelisimine hizmet eden bilimsel bir yapt vurgusu zayiflamaya,
bellek, aidiyet ve kimlik iliskisi i¢inde ge¢cmisten gelecege koprii kurma vizyonlar1 zarar gormeye yiiz

tutar. Her bir fert aidiyetliklerini ruhunda tasir ve bildigi sekilde yansitir.

Hanife Neris Yiiksel, N5, Karisik Malzeme, 35cmx20cm, 2019

Eserlerin ¢ogunda pencere pervazlarii andiran, mekanin sinirlarim belirten gergeveler igine
yerlestirilmis minyatiir ev esyalar1 diizenlenmistir. Ancak bu esyalarin hicbiri dogru yerinde olmadigi
gibi islevsel diizenlerinde de durmamaktadir. Pencere i¢, dis, hayal, gercek, gelme ve gitme gibi
kavramlar1 simgeleyen bir uzam gorevini istlenir. Kirsalda pencere cami kirildiginda camu
degistirmek mimkiin olmadiginda, degistirmek yerine camin gatlagina iki diigme karsilikli olarak
yerlestirilir; birbirine tutturulur. Sanat¢inin islerinde ¢ok sik rastlanan sonradan miihiirlere doniisecek
bu diigme imgesi birlestirmenin, onarmanin yani sira engeli, ulasamamayi, siiri temsil eder. Kimi
zaman miihiirlii mektuplardir ulagilamayan kimi zaman agagtan yontulmus oyuncak hayvan figiirleri,

hatta eve ait egyalar, 6rnegin bir ¢aligma masasi, bir sandalye ya da kendine ait bir yatak.



Hanife Neris Yiiksel, N11, Karisik Malzeme, 40cmx30cmx10cm, 2019

Hanife Neris Yiiksel, N15, Karisik Malzeme, 40cmx30cmx10cm, 2019

Sanatg1 giinliik yasamda kullanilan bu ev esyalarini siyah c¢erceveyle sinirladigi mekana dahil
ederken c¢ocuklugunun gectigi evdeki aile iiyelerinin kigisel olarak sahip olamadiklari diizene,
cocukluk ¢aginin oyun arzusuna ve hayallerine bir gonderme yapmaktadir. Mekana yapilan cizgisel
miidahale cam kirnigini ¢agristirarak hem bosluk olgusunu belirginlestirmekte hem de kompozisyon
icindeki odagi giiclendirmektedir. Diigmenin yerini alan renklendirilmis nesne, ulagamamanin yani
sira hayaller, gercek; iceri, disari; aidiyet ve 1ssizlik gibi birbirini tamamlayan ancak birbirinin tersi

gibi algilanan biitiinlestirici pargalar1 birbirine ilistirmektedir.



Hanife Neris Yiiksel, N9, Karigik Malzeme, 40cmx30cmx10cm, 2019
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Hanife Neris Yiiksel, Abakiis, Karigik Malzeme, 50cmx70cm, 2019

Sergideki nesnelerden sadece abakiis tipki ¢cocuklugunda sahip oldugu gibi dogal gergevesinin
icindedir. Bu parca, dedesinin Neris’e okula baglarken hediye ettigi palamuttan yaptig1 bir
“oyuncak”tir. Neris, ablasinin okula baglamasiyla birlikte {i¢ buguk yasinda ilkokula gitmeye baglamis.

Ogrenmeye basladig1 matematik gibi soyut kavramlar da oyun araciligiyla ger¢ege doniismiistiir.



Hanife Neris Yiiksel, Dedemin Hikayesi, Karisik Malzeme, 50cmx30cmx15cm, 2019

Dikdortgen gergevenin disina tasan tahta at, kayik, salincak ve merdivenden olusan Dedemin
Hikayesi adli eser sanatginin dedesinin yolculugunu, onun ge¢irdigi hayali ¢ocuklugu ve kendi
¢ocuklugunu bir arada barindirir. Ger¢ek ve hayal arasindaki gecislilik vurgusunun giiclii olarak
hissedildigi eserde at ve gemi yapilan yolculuklar1 ve fakat bir anlamda da yolculuk esnasinda
kaybedilenleri mezar olarak imlemektedir. Kaybedilenler sadece denize atilan bedenler degil
cocukluga; giliniimiizde ise insanliga ait bir zaman dilimidir. Dede heniiz iki yasindayken siirgiin
edilmis olmasina ragmen geride birakilan oyma at1 tiim gercekligiyle sanatgiya aktarmustir. insana
doymayan Karadeniz, Cerkezlerin oOliileri ile beslenmektedir ve cesetlerde ikisi sanat¢inin kendi
ailesinin iyeleridir. Bu noktada izleyici, hayallerin haliisiinasyonlarla, masalla, efsaneyle iliskisine
dair bir yolculuga; bir arada bulunmasi gii¢ olan nesnelerle kendi hikayesini yazmaya davet edilir.
Dede ve torunun hikayesindeki katmanli yap1 giiniimiiz hikayeleriyle birlesir.

Bellegin kurgulayici islevi dolayisiyla, sanat¢i kendisinin ve dedesinin ge¢misini yeniden

kurarak kendi anlatisim1 yaratmaktadir; bu da gegmisin artik degismeyecek bir bicimde atil vaziyette



durmadigini géstermektedir. Yapitlarda imgelerin ortaya ¢ikardigi bellek de bu nedenle yasayan, aktif
bir bellek olarak algilanmaktadir. Ancak bu tiir bir bellegin izleyiciye sundugu anilar, perde anilardir;
gecmisi yasandigi haliyle bize sunmaktan uzaktir. Proust’'un da Kayip Zamanin anahtar1 olarak
gordiigii istem dis1 bellegin, kendi iginde korundugu, kendi i¢inde varligimi siirdiirdiigii bicimiyle
gecmisi kendisi igin kurtarabilir mi sorusuna cevap olup olmadiginin degerlendirildigi Yerine Git
sergisi aidiyetsizlik iizerine bir kurgudur. Bu aidiyetsizlik sadece esyalarin sinirlarini belirledigi
mekanla ilgili degildir. Yapitlardaki hatirlama eylemi, istemli veya istemsiz bir sekilde artik gecmis
denilen bir zaman diliminde var olmus bir olaymn ya da durumun simdiki biling durumuna goére
somutlagmasidir. Ge¢misin olanakli olmasi simdiye nesneler ve yiiklendigi anlamlar {izerinden sizinti
yapmast ile miimkiin kilmmistir. Hatirlama c¢ogu zaman metaforlarla miimkiin olmaktadir.
Cocuklugun herhangi bir anina gotiiren nesneler ¢agrigsim islevi gérmektedir.

Zamansal aidiyetsizlik de tim varlifiyla sergide yer almaktadir. Denize atilan bedenler,
sanatginin ¢ocuklugunun simdiye dayali hayallerine uzanan bellege dair bir yolculuktur. Diinyay1
icinde bulundugumuz yillarda hala etkisi altina almaya devam eden yerinden edilme, siiriilme, bir
topraga ait olamama; havaya suya ulasamamanin a¢ilimidir. Yerine Git, yerine ve zamanina gitmesi
gereken nesnelerden bahsederken arzu boyutlanir; bedenin esrikligine kavustugu uzamlara ulasir. Bu
uzamlarda aci, elem, keder, yasanmamislik hissedilir. Sagaltan ise Neris’in oyunlara, oyuncaklara

donistiirdiigii nesnelere verilen bir komuttur. Yerine git!



